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  پيشگفتار ناشر
يك درس در يك  هاي دانشگاه پيام نور حسب مورد و با توجه به شرايط مختلف كتاب

و  ،، مـتن آزمايشـگاهي، فرادرسـي   كتـاب درسـي  صـورت   بـه  يا چند رشتة دانشـگاهي، 
  . دنشو درسي چاپ مي كمك

نيازهـاي  ي صاحب اثـر اسـت كـه براسـاس     مهاي عل ثمرة كوشش درسيكتاب 
، طراحـي   هـاي مصـوب تهيـه و پـس از داوري علمـي      درسي دانشـجويان و سرفصـل  

پـس از  . رسـد  به چـاپ مـي   ،آموزشي علمي و هاي در گروه آموزشي، و ويرايش علمي
 هايبـا دريافـت نــظر   ها و داوري علمي مجدد و  نظرخواهيبا چاپ ويرايش اول اثر، 

صـاحب اثـر در كتــاب تجديدنــظر     ،متناسب با پيشرفت علوم و فناوري و اصـلاحي
  . شود چاپ ميجديد  زباني و صوري با اعمال ويرايش كتاب ويرايش جديد كند و مي

 كمـك اسـتفاده از آن و  است كه دانشـجويان بـا    راهنمايي) م( متن آزمايشگاهي
  . دهند آزمايشگاهي را انجام مي و كارهاي عملي ،استاد

 ـ بـه منظـور غنـي   ) ك( درسي كمكو ) ف( هاي فرادرسي كتاب ر كـردن منـابع   ت
دانشـگاه   وبگـاه ند و يـا در  شـو  و بر روي لوح فشرده تكثير مـي درسي دانشگاهي تهيه 

  . گيرند قرارمي
  

 محتوا    و تجهيزات آموزشي وليدمديريت ت
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  يان گراميمطالعه دانشجو يراهنما
شـده   ي طراحـي تـأليف  هـا  ويژگـي  اين كتاب تحت عنوان طراحي پايه يك در رابطه با

مؤلف سعي كرده است مفاهيم اساسي طراحي را در دوازده فصل جداگانه تحـت  . است
هـاي   ي بنيادين خط، خـط و بيـان، شـيوه   ها ويژگي ها، عناوين آشنايي با ابزارها و روش

اساسي طراحي با خط، خطوط آزاد و نقش آن در بيان حالت، نقش خط در بيان حجـم،  
هاي بنيادين، تحليل طراحي  بعدي و حجم فضاي سهنمايي  ژرف گيري، مناسبات و اندازه

ه تنظيم و تأليف كند، ديدگاه مؤلف در ايـن كتـاب ايـن اسـت ك ـ     يطراح ي خچهيو تار
نگرانه  ديدن را نگاه ژرف ي آشنا شود لازمه) ديدن، تجسم، بيان(فراگير با اركان طراحي 

  .پندارد و كنجكاوي انديشمندانه مي
تر، سرشارتر و پـرراز و رمزتـر    نگاه هنرمندانه وراي عادت دنياي كنوني ما عميق

 ـ   . خواهد بود د تفكـر و  طراحي را نه تنها به قدرت تأويل و تجسم ذهـن بلكـه بـه فراين
كه ما در طراحي تصـويري سـازمان يافتـه و     طوري تحليل و سازماندهي تصور نموده، به

  .گذاريم متأثر از ساختار ذهنمان را به نمايش مي
عنـوان   طراحي را بهر يتصوتوان  مؤلف سعي نموده است كه نشان دهد چگونه مي

ش را شـناخت و از  ا يك كار هنري نظم داد، امكانات، ابزارهـاي مختلـف و رمـوز فنـي    
  .گرفت اين عوامل براي رسايي بيان و ارتقاي شكل و مضمون يك طرح بهره ي مجموعه

در تمام فصول سعي شده است ابتدا اهداف آموزشي در ابتـداي هـر فصـل و در    
عنوان تمرين خودآزمايي براي دانشـجويان تـدوين    پايان آن خلاصه فصل، و سؤالات به

  .شود
  

  موفق باشيد

  زشيطراح آمو

  سيدهاشم نعمتي

 نه



 



 

  
  
  
  
  
  
  

  مقدمه
كنيم و بـه گسـترش ارتبـاط     اى خود را ثبت مى آنى و لحظه وقتى با ترسيم خطى، حس

طراحى امكانى براى پرواز ذهن . انديشيم هاى هستى مى درونيمان با موضوعات و پديده
راهيـابى  هاى زمان،  است؛ راهى براى درك رمز و راز آفرينش، فائق آمدن بر محدوديت

. هاى خلاقيت و تخيل و دست يافتن بـه واقعيتـى نـو    انديشه و تصور به دورترين كرانه
هـاى   اينك انگيزه طراحى شكل دگرگون شده همان حسى است كـه در اولـين طراحـى   

هاى زمان، يعنى بسـط   راهى براى نفوذ به قلمرو ناشناخته: يافت انسان نخستين نمود مى
كـه  » آنـى از هسـتى  «در آن اسـت، تـداوم حضـورش در     اى كـه  ادراك انسان از لحظـه 

هـا پيوسـته اسـت و در نهايـت      گذرد، فراچنگ آوردن برشى از زمان كه بـه خـاطره   مى
  .اين عوامل براى فرارفتن و برگذشتن از زمان ي آميزى همه هم

  

  
  

  گاو وحشى، از تصاوير قديمى درون غار لاسكو، دوران ماقبل تاريخ .1وير تص

 ازدهي



 

  
  2تصوير 

  

  
  3تصوير 
  

  
  

  گاو اثر پابلوپيكاسو .4تصوير 

 دوازده



 

تـرين   حس ديدن يكى از مهم. طراحى بر سه ركن مهم ديدن، تجسم و بيان استوار است
ترين اندام حسى و اولين مجـراى درك   چشم پيشرفته. ترين حواس انسانى است و قوي

هاى عصبى به مغـز   هاى نورى از طريق پيام نش چشم در مقابل محركواك. بصرى است
ايـن ارتبـاط تنگاتنـگ ـ ميـان      . شوند اى از آن معنى مى و در بخش ويژه شوند منتقل مى

و يـا پـرورش    شـود شود كه اگر ذهن انسـان دچـار اخـتلال     چشم و ذهن ـ موجب مى 
  .نيستپذير  ها امكان ترين چشم حتى براى سالم» خوب ديدن«درستى نداشته باشد 

 ي بينيم و اين بدان دليل است كه درباره گاهى ما دنياى دور و برمان را خوب نمى
نگـاه ژرفنگرانـه، و   » ديـدن « ي لازمه. كنيم آنچه در مقابل ديدگان ما قرار دارد، تأمل نمى

گاه در زندگى روزانه خود نگاهمان را به سـرعت از همـه   . كنجكاوى انديشمندانه است
انـداز شـهرى    چشـم  .گذريم ها به سادگى مى گيريم و از كنار بسيارى از ديدني برمى چيز

گذرنـد، مسـيرى كـه هـر      كنيم، سيماى كسانى كه از پيرامون ما مى كه در آن زندگى مى
ها، آميخته با پيش ذهن و  نگاه ما به بسيارى از اين پديده . ...وكنيم  روزه از آن عبور مى

ايـم و   از ما به نگاه كردن، قضاوت و گزينش سريع خو گرفتـه برخى . پيش داورى است
اگر ديدار دوست، همسـايه، مـردم،   . بينيم هايمان مى محيط خود را از پشت عينك عادت

هاى گوناگونش را يك تجربه ژرف بصرى تلقى كنيم و نگريستن مـا در   زندگى و جلوه
يم كـه اسـاس طراحـى و    رس ـ اى مـى  راستاى كشف معنا باشد، به همان نگاه هنرمندانـه 

  .آفرينش هنرى است
تـر و   بينـد كـه عميـق    نگاه هنرمندانه در پس غبـار عـادت دنيـاى ديگـرى را مـى     

طراحى نه تنها به بينايى كه به قدرت تأويل و تجسـم  . سرشارتر و پر راز و رمزتر است
منـد  ذهن ما نيز بستگى دارد و مانند فرايند تفكر به تحليل و تجويـد و سـازماندهى نياز  

يافته و متأثر از ساختار ذهنمان را به نمايش  مانزيعنى ما در طراحى، تصويرى سا. است
  .گذاريم مى

نگـرى تـأثير    نحوه ديدن و تجسم اشياء در عين حال كه از ميزان شناخت و ژرف
ى هـا  ويژگـي  ذهـن هنرمنـد   .گيرى قواى ادراكى انسان نيز مؤثر است گيرد، در شكل مى

دهد در نتيجه به هنگـام طراحـى،    وع بيان تصويرى آن را به يكديگر ربط مىموضوع و ن
  از  آميزد، يعنى رنگـى  هاى ذهنى درمى از تعقل و گرايش يهر واقعيتى، از سويى با عناصر

  

 زدهيس

  مشاهده، تجسم و بيان
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گيـرد، و از سـوى ديگـر     فرديت و انديشه و عاطفه و عمل شخصى طراح را بـه خـود مـى   
هاى  اش بر رفتار و واكنش گيرى عنوان واقعيتى مستقل در هر يك از مراحل تحول و شكل به

  .گذارد بعدى او تأثير مى
بـا   مثلاًبينايى انسان را توان يك عمل فيزيولوژيك ساده تصور كرد؛ و يا  ديدن را نمى

 ـ . عمل دوربين عكاسى مقايسه نمود ويـژه در طراحـى حاصـل كـنش و واكـنش       هديدن ـ ب
دنيـاى  . كـردن  هنرمند، از طريق ديدن و مشـاهده . هاى مادى و نيروهاى درونى است محرك

دسـت   هـاى خـود را بـه    كند و تصـوير شـهودى نويافتـه    پيرامون خود را كشف و تفسير مى
گيرنـد و   در مغز غربال شده، مـورد تجزيـه و تحليـل قـرار مـى      هاى چشم ريافتد. دهد مى

از ايـن نظـر برخـورد    . دهنـد  نيروهاى درونى نيروهاى بيرونى را متناسب با خود شكل مـى 
هنرمنـد  : هاى بصرى همواره با نوعى گـزينش و تركيـب همـراه اسـت     هنرمندانه با واقعيت

كند تا حقيقتـى را   ا را در نظمى خوشايند تركيب مىگزيند و آنه عناصرى از واقعيت را برمى
گزينـد و عناصـرى را    يابد عناصرى را برمـى  ذهن از آنچه كه در چشم بازتاب مى. بيان دارد

به بيان ديگر در فراينـد ديـدن تـأثير آن دسـته از      كند؛بيند تفسير  نهد، تا آنچه را كه مى وامى
عنـوان مثـال اگـر     بـه . تر اسـت  سازند، قوي ا مىاى ر عوامل كه با همديگر كليت معنايى ويژه

صداى شكستن ظرفى توجه ما را جلب كند، نگاه ما ناخودآگاه معطوف به كسى خواهد شد 
ذهن با كنـار هـم گذاشـتن     ...وهاى آن ريخته شده است  كه ظرف را شكسته، جايى كه تكه

سـت كـه در   دهـد؛ ايـن همـان اتفـاقى ا     اين عوامل مرتبط بـه هـم تفسـيرى را شـكل مـى     
اين فرايند همان سامان . دهد ترى روى مى تر و خلاقانه برخوردهاى هنرمندانه به شكل وسيع

دار است، تصـوير طراحـى حاصـل     هاى بصرى براى رسيدن به تصويرى معنى دادن به نشانه
اسـت   يهاي انديشيدن و سنجيدن و برگزيدن و كاوش و تحليل و در عين حال كشف پديده

. گـذارد  هاى ناخودآگاهى هر فرد را نيز به نمايش مـى  نى و آمال و انگيزههاى درو كه كشش
كنند و يـا در مـورد    رو حاصل كار طراحان، حتى زمانى كه در موضوع واحدى كار مى ايناز

بـه بيـان ديگـر تنهـا     . موضوع خاصى افكار و عقايد مشتركى دارند، متفـاوت خواهـد بـود   
شان وفادار بمانند و خودشـان را   اى درونى و شخصيه ها و دريافت هنرمندانى كه به واكنش

  .اى پيش بروند تسليم قراردادها نسازند، خواهند توانست در مسير خلاقانه
هـاى   پس آموزش طراحى هرگز ارائه الگو، وضع قرارداد و يـا صـدور دسـتورالعمل   

ساز بروز و تبلـور   ايست كه زمينه قطعى نيست؛ بلكه ايجاد امكاناتى براى جستجوى خلاقانه
طراح نبايد ذهن خود را تنها به مطـالبى كـه در ايـن كتـاب     . استعدادهاى ذاتى هر فرد است

 هفده



 

ها و نظرات اسـتادان   خذ ديگر و نيز از تجربهأارائه شده محدود كند تا حدامكان از منابع و م
توان آنها را  توانيد طراحى ببينيد و درحد تا جايى كه مى. و طراحان با سابقه نيز كمك بگيرد

همچنين كارهايتان را براى ارائه نقد و نظر در اختيار دوستان و آشنايان و . نقد و تحليل كنيد
تعدادى از كارهايتان را نيـز، در هـر مرحلـه، بـراى سـنجش ميـزان       . نظران بگذاريد صاحب

اى  هاى مختلف و بازنگرى نقادانه كـار خودتـان در بخـش جداگانـه     پيشرفت، مقايسه دوره
هاى عملى شما همواره بايستى با كشف چيزى در پيرامون و يا در دنيـاى   تجربه. حفظ كنيد

  .درونى خودتان همراه باشد
عنـوان   توان تصوير طراحى را به سعى ما بر اين خواهد بود كه نشان دهيم چگونه مى

اش را شـناخت، و از   يك كار هنـرى نظـم داد، امكانـات، ابزارهـاى مختلـف و رمـوز فنـى       
با اين . موعه اين عوامل براى رسايى بيان و ارتقاء شكل و مضمون يك طرح بهره گرفتمج

كارگيرى نيروهاى خـلاق درونـى و پـرورش ذوق و     حال شناخت اين عوامل، شما را از به
هـاى   تحقق اين نيروها و كـارآيى اطلاعـات و اندوختـه   . سازد نياز نمى تان بى سليقه شخصى

تعبيـر ديگـر   . هاى عملـى بسـتگى دارد   مرين و تداوم كاوشنظرى جملگى به ممارست و ت
و ايـن  . هاى هوشـمندانه باشـد   گيرى و پايدارى در مسير طولانى تجربه تواند پى استعداد مى

هـاى   بـه فرديـت و انگيـزه   . به اين معنى است كه ضمن توجه به آنچه ارائه شده است دقيقاً
هـا در كنـار منطـق و     ها و اندوخته وختهزيرا اين آم. شخصى خودتان نيز مجال ظهور بدهيد

شور و عاطفه درونى شما مفيد و راهگشا خواهد بود و زمينه بروز نيروهاى خلاقـه شـما را   
  .فراهم خواهد كرد

 در اينجا محور موضوع. بيان هركس خاص خود اوست ي ادراك، تخيل و حتى نحوه
يت و يافتن راهى براى ورود بـه  نه چيستى موضوع كه ضرورت درك و دريافت عميق واقع

اسـت و در  هـا   ها و ناشـناخته  دنيايى كه سرشار از شگفتي. پر رمز و راز طراحى است دنياى
هدف ما از طرح مباحث آموزشى، . اش جايگاهى است آن هر كس را به تناسب فراز معنوى

هـاى   و كتاببا اين فرض مسلم كه هر آنچه در اين كتاب . آشنايى شما با چنين دنيايى است
  .شود نقطه عزيمت و پله پرتابى بيش نيست بعدى طرح مى

قـراول كـه    جلودار و پيشگيرد، ما نه  در اين عرصه جديدى كه فراروى شما قرار مى
شادوش شما در جستجوى مسير و راستايى هستيم كه ورود هر يـك از شـما را   همراه و دو

گـوييم خـود نـه هـدف يـا       آنچه مىپس . به قلمروهاى وسيع خلاقيت و تجربه ميسر سازد
  .آغازى بيش نيستمسير، كه سر

 هجده



  

  

  فصل اول
  

  

  ها آشنايى با ابزارها و روش
  

  

  هدف كلي
  .شوند طراحي آشنا ميهاي مختلف  دانشجويان با ابزارها و روش

  

  هاي آموزشي هدف
  :رود دانشجويان با مطالعه اين فصل انتظار مي

 .ي اين ابزارها را بيان كنندها ويژگي با انواع ابزارهاي اثرگذار آشنا و -

ي اثرپـذير را توضـيح   هـا  سـطح  ويژه سطح اثرپذير را شناخته و انـواع  مواد طراحي به -
 .دهند

 .توضيح داده و كاركرد هر يك را بيان كنند) ابزار اثرگذار( انواع ابزارهاي خيس را -

ي آنها را از نظـر كـارايي توضـيح    ها ويژگي ابزارهاي خشك در طراحي را نام برده و -
 .دهند

 .كارگيري ابزارها در تكنيك طراحي را بيان كنند نحوه به -

ت كـه از  ى بصرى خاصى استوار اسها كيفيت ها و ساختار هر طرح بر علايم، لكه
گـام نخسـت در آمـوزش    . آينـد  سطحى اثرپذير پديد مى طريق تماس ابزارى اثرگذار و

از ايـن  . هاى هر يك از آنهاست طراحى آشنايى با اين عوامل بنيادين و كيفيت و قابليت
هاى خاص هر يـك از آنهـا، بـراى رسـيدن بـه       نظر شناخت ابزارهاى طراحى و كارايي

مـواد و مصـالح در   . هاى عملى، بسيار ضرورى اسـت  بهنتيجه مطلوب در تمرين و تجر
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  :اند طراحى دوگونه
  ابزارهاى اثرگذار. 1
  شود و يا سطح اثرپذير سطحى كه اثر بر روى آن ايجاد مى. 2

  

  ابزارهاى اثرگذار
گوييم به تمامى وسايلى اشاره داريم كه قادرند، لكـه   وقتى از ابزارهاى اثرگذار سخن مى

  :اين ابزارها بر دو نوعند. ك سطح ايجاد كننديا علامتى بر روى ي
شـوند و ذراتشـان روى سـطح     آنهايى كه در تماس با سطح پـرزدار سـاييده مـى   

ند و نياز به ثابت ا معروف (dry media)اين ابزارها به ابزارهاى خشك . نشيند اثرپذير مى
  .كردن دارند) فيكسه(

رنگ شدن  ه دليل قابليت رقيقكند و ب آنهايى كه اثرشان در سطح طراحى نفوذ مى
مداد، پاسـتل، كنتـه، ذغـال و    . ندا معروف(wet media) ماده در آنها، به ابزارهاى خيس 

 ابزارهايى از اين دست در گروه نخست جاى دارند و وسايلى مانند، ماژيـك، آبرنـگ و  
مركـب،   مـثلاً (در گروه اخير رنگ ماده رقيـق شـده   . گنجند در گروه دوم مى مركب آب
. شود بر سطح طراحى كشيده مى) ...وقلم مو، خودنويس (با يك ابزار ) ...ووهر رنگى ج

همچنـين در  . ل و غيرمتـداول اطـلاق كـرد   ومتدا ي وسيلهتوان به هر  ابزار خشك را مى
تيـز   ي اى چوب، لبه تكه(توان از ابزارهاى غيرمعمول  هاى رقيق مى طراحى با رنگ ماده

تجربه نشان داده است كه استفاده آگاهانه از وسـايل  . فاده كردنيز است) ...ومقوا، كاردك 
  .گيرى داشته باشد تواند نتايج چشم و ابزارهاى غيرمعمول مى

  

  هاى اثرپذير سطح
در . سطح مورد اسـتفاده بـراى طراحـى، در چگـونگى عمـل ابـزار تـأثير مسـتقيم دارد        

طراحى مورد استفاده  ي زمينه عنوان هاى اخير، انواع كاغذ بيش از هر ماده ديگرى به سده
همچنـين  . صاف، نيمه براق و يا زبـر باشـد   كاملاًتواند  سطح كاغذ مى. قرار گرفته است

طراحى و نيـز قابليـت جـذب     ي وسيلهكاغذها از نظر ميزان دوام، نوع واكنش در مقابل 
كيفيـت، بافـت، ضـخامت و مقاومـت كاغـذ، بـر       . رنگ و مركب، انواع گوناگونى دارند

  .ل كار طراحى تأثير مستقيم داردحاص
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  ابزارهاى طراحى .12تصوير 

  

  ابزارهاى خيس
، قلـم  مركـب  آب نـويس، ماژيـك، آبرنـگ،    انواع خودنويس، قلم فرانسه، خودكار، روان

اى كه بتوان با آن رنگ ماده محلول  ههاى محلول در آب يا روغن و هر وسيل راپيد، رنگ
در يك حلال را روى يك سطح اثرپذير منتقل كـرد و بـراى طراحـى و ايجـاد خطـوط      

در اينجا نيز انتخاب نـوع  . گيرند در زمره ابزارهاى خيس قرار مى. مورد استفاده قرار داد
سـيله  كارگيرى ابزارها در كيفيـت اثرگـذارى هـر و    كاغذ، كيفيت سطح زيرين و طرز به

يى ماننـد  هـا  كيفيـت  توان امكانات خراش، چـاپ، نشـت و   علاوه بر اين مى. مؤثر است
تـر سـاختن    ها را براى غنى ت، سيالى، شفافيت و ساير خواص رنگ مادهيغلظت، جسم
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تـوان ابزارهـاى    گـاه مـى  . طرح و گسترش تأثيرگذارى بصرى آن مورد استفاده قرار داد
توان اثر  همچنين مى. كار گرفت همزمان به صورت به خشك و خيس را به موازات هم و

مانند يك تكه چـوب،  (را با وسايل ديگرى  ها رنگهايى مانند مركب يا انواع  رنگ ماده
توانـد در شـناخت كيفيـت و امكانـات      هـا مـى   امتحان كرد همه اين تجربه) ...ومسواك 

  .گونه ابزارها مؤثر باشد اين
گونـه ابزارهـا سـر و     رحد آشنايى اوليه با اينكه در اين مرحله تنها د است بديهى

هر كدام از اين ابزارها در ادامه كـار   ي دربارهتر  كار خواهيم داشت و مباحث اختصاصى
هـا را بـا ابزارهـاى     در اين كتاب بيشتر تمرين. هاى بعدى مطرح خواهد شد و در كتاب

خـيس نيـز از ايـن     اما آشنايى كلى شما با كيفيـت ابزارهـاى  . خشك انجام خواهيم داد
. دهد جهت اهميت دارد كه شما را به درك جديدترى از بيان و ماهيت طراحى سوق مى

كارگيرى اثر ابزارها در كار طراحان مختلف دقـت   زنى و كيفيت به شما بايستى روى قلم
  .گذارد كنيد و ببينيد اين عوامل تا چه حد روى كيفيت و بيان طراحى تأثير مى

  
  

  1913ـ خطوط سياه ـ  1واسيلى كاندنيسكى .13تصوير 

                                                                                                                   
1.  Wassily Kandinsky  
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هاى اثرگذار ابزارها نقش مهمـى در بيـان تجسـمى     استفاده از امكانات و خصلت
اين طراحـى   عنصر بيانگر در. يك تصوير و ميدان دادن به عملكرد نيروهاى بصرى دارد

  .ستها كيفيت گوناگونى اين

  
  

نظمـى در آنهـا    ها، نظـم و بـى   امكاناتى مانند تجمع و تراكم خطوط و لكه .14 تصوير
همچنين شره كردن، در هم دويدن رنگ، چاپ، پاشيدن، خراشيدن و رفتارهايى از اين 

  .دارد دست، نقش مهمى در غناى بصرى طراحى




